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ORDFORANDEN HAR ORDET

ej igen alla hornentusiaster! Nar
ni ldser detta dr det bara ca en
ller tvd manader kvar innan ars-

motet 1 Kiruna. Det blir vart sista upp-
drag innan vi ldmnar over till nista géng.
Det har varit tva stimulerande &r med ett
jattetrevligt géng i styrelsen och jag skulle
vilja passa p4 att tacka alla som pa ett el-
ler annat sétt jobbat for Svenska Horn-
sillskapet under dessa ar - styrelsen,
tidningsgruppen och var webbredaktor
Sven-Erik. Tack ocksé alla medlemmar.
Svenska Hornséllskapet skulle inte fin-
nas om inte ni fanns. I sjédlva verket &r ni
sjélva forutsdttningen for att Svenska
Hornséllskapet existerar.

Sedan sist har ett nummer av Horn Call
dimpt ner i min brevléda. Det var med stor
forvintan jag gick stegen fran brevladan
och in till min favoritfatdlj. Kunde i den
bland annat ldsa att p.g.a. vikande med-
lemsantal skulle de skéra ner sina kost-
nader vilket innebér att vi i fortsdttningen
kommer att f4 tre nummer per ar. Det kén-
des lite snopet. Tyvérr har vi lite samma
situation i Svenska Hornséllskapet. An-
talet medlemmar har minskat jamfort med

nér jag var sekreterare for nagra ar sedan
och det far naturligtvis ekonomiska kon-
sekvenser. Kostnaden for att trycka och
distribuera Movitz ligger t.ex. pa 11.500:-
/&r vilket motsvarar ca 60 fullbetalande
medlemmar. Movitz har dock hog priori-
tet och vi har inga planer pé att minska
till ett nummer per ar. Fler medlemmar
medfér dock auto-

gemenskap och ménga som &r engage-
rade. S& vitt jag vet dr det smétt unikt med
véra hornklubbar som vi har héir i Nor-
den. Finns det ndgot motsvarande for t.ex.
strékar eller trumpeter? Under mina tva
ar 1 styrelsen har jag fatt tillfélle att tréiffa,
prata med och ldra kénna ménga horn-
ister runt om i Sverige och Norden, ja

dven 1 USA i samband med

matiskt storre eko-
nomiskt utrymme
att anordna aktivi-
teter. Om alla hjélps

at att sprida informa-
tion om horn-

séllskapet till elever
och kollegor sé kan-
ske vi kan 0ka antalet medlemmar igen. I
styrelsen har vi anmélt vért intresse att ta
pé oss hornkvartettspelningar via ett
studieférbund i syfte att samla in pengar
till hornséllskapet och for att halla igang
var hornkvartett. Det kréver vi forstds inte
av alla men det kan kanske ge en injek-
tion till idéer.

Jag glads stort 6ver vart Svenska Horn-
séllskap och kénner att det finns en fin

erbjudandet om att betala in
IHS medlemskap genom
| SHS. Det kinns valdigt kul.
Jag forundras ibland 6ver att
det finns sd ménga trevliga
| hornister. Blir man trevlig om
)| man spelar horn eller &r det
helt enkelt sa att valthornet
dger en speciell 6verjordisk klang som
lockar trevliga méanniskor att spela pa
det?

Tack for denna géng och vil mott i
Kiruna !

Varma hornhilsningar
fran eder ordforande

Helena Sandstrom
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MUSIK FRAN HJARTAT

EN INTERVJU MED ARKADY SHILKLOPER
JEFFREY SNEDEKER FOR HORN CALL
O6VERSATTNING ANITA ANDERSSON

rkady Shilkloper riknas till de
A‘rémsta hornisterna i virlden,

drskilt inom jazz och new age-
liknande stilar. Hans blandning av stilar
och inspirationskillor och bruk av teknik
vid framtrddanden och inspelningar har
getthonom mycket kritikerros. Hans klas-
siska musikaliska utbildning startade ti-
digt och fortsatte tills han bérjade i
Bolsjoj-operans orkester 1978. 1985 bor-
jade han i Moskvas Filharmoniska Orkes-
ter. Genom hela sin studietid och tidiga
karridr var han mycket intresserad av im-
provisation (inklusive tvd &r vid Mosk-
vas Experimentella Improvisationsstudio)
och jazz; i en utstrdckning som gjorde det
méjligt for honom att sluta i MFO 1989
och fortsédtta karridren som frilans-
musiker. Sedan dess har han gjort manga
inspelningar (f6r ECM, Melodya, RDM,
Silex, Amadeo, JARO, Boheme, Leo
Records och Bellaphone), och har turnerat

for musikalisk och teknisk innovation,
komposition och framférande. Efter en
konsert i Képenhamn sa en av kritikerna:
”Osedvanligt ovanligt...”. En rad inspel-
ningar demonstrerar Shilklopers blin-
dande teknik och 6verligsna virtuositet.
Han har utvecklat ett musikaliskt uttryck
som reflekterar varierade inspirations-
kéllor som etnisk musik, Bartok, blues,
jazz-rock, samtidsmusik och egen musik.
Denna intervju gjordes den 1 april 1999,
da Arkady géstade Central Washington
University vid Central Horn Day.

JS: En av de saker som har gjort folk
nyfikna pd dig dr hur du blev intresserad
av att gora det du gor. Kan du beritta for
oss om din tidiga skolning, vad som in-
spirerade dig och vad som har fort dig till
dina val? .

AS: Jag foddes in i en arbetarfamilj
1956. Min far var musikalisk — han var

jorden runt som so- r
list och medlem av
manga grupper, s-
som Moscow Art
Trio, Pago Libre
och Vienna Art
Orchestra. Han har
ocksé framtratt vid
manga festivaler,
som Edinburgh,
Red Sea Jazz Festi-
val, North Sea Jazz
Festival, Baltic
Jazz Festival,
Moscow (Idaho)
Lionel Hampton
Jazz Festival, Graz
Big Band Festival
och Grenoble Jazz |
Festival, och vid
kurser och semi-
narier i Tyskland, {8
Japan, USA, Oster-
rike, Schweiz, Estland, Tjeckien och
Norge. Hans nya skiva, Hornology, har
mottagits med stort internationellt bifall

4

M\ en god sdngare
och spelade lite
ackordeon, dven
om han aldrig
hade studerat
musik. Jag bor-
jade spela alt-
horn i ett amator-
brassband dé jag
var sex. Vi hade
repetitioner
varje vecka d8 vi
spelade klas-
siskt material,
sovjetsanger,
ryska patriotiska
marscher etc.
Mina foréldrar,
som arbetade
hela dagen, var
glada over att
musikintresset
ho6ll mig borta
frén gatan”. D4 jag var 10 bérjade jag vid
Moskvas militdra musikskola. Det var
vid den tiden som jag borjade bli en mu-
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siker, och blev ganska diciplinerad. Jag
minns denna tid med glddje trots att det
inte alltid var ldtt: vi maste bo pa skolan
hela veckan, s jag triffade sillan familj,
vénner och flickvénner. Samtidigt bor-
jade jag spela valthorn och tog det vil-
digt allvarligt; jag 6vade timvis pé tek-
nik. Skolan var i stort sett vildigt bra,
och jag betraktar ocksd denna rika erfa-
renhet som en livets skola: sju &r, varje
dag, intensiv musikalisk trining, idrott,
militdr disciplin och parader p4 Réda
Torget. Samtidigt (runt 12-4rs &ldern),
blev jag vildigt intresserad av rock, och
vid 14 larde jag mig spela rockgitarr. Jag
lyssnade pa grupper som Deep Purple,
Grand Funk Railroad och Yes, som har
varit min favoritgrupp i 25 4&r; jag har
alla deras inspelningar; skivor, CD och
videor. I fjol hade jag glidjen att méta
YES vokalist Jon Anderson och andra
gruppmedlemmar, och gav dem min
Hornology-CD. Anderson séger att han
tycker om horn, speciellt Sibelius (han
har sjélv anvént det i flera album).

JS: Det dr intressant! Grupper som de
du ndmnde, sdvdil som Rush, King
Crimson och Brian Ferry sdg sin musik
som serids konst, och anvinde “popu-
ldra” instrument som en del av sina konst-
ndrliga mdl.

AS: Grupper som YES tar med manga
“klassiska” idéer in i en rock-stil, dess
form och drama. Till exempel innehaller
deras skivor Closer to the Edge och Go-
ing for the One otroliga spér som varar i
6ver 20 minuter, ndgot som aldrig forr
existerat i rocken. Jag kallar det hellre
konstrock — seriés musik full av firska
spirituella pahitt. Det &r darfor det appel-
lerar s starkt till mig. Nar jag spelade
rockgitarr larde jag olika skalor (penta-
tonisk, blues etc) och en dag kom jag pa
att frs6ka dessa skalor pd hornet, och det
fungerade! Forst tyckte jag om att visa
min “jazziness” for mina kollegor, och
som de flesta 15-dringar, var jag mindre
intresserad av sjélva musiken #n av att visa



effekterna”, hur hogt och hur fort jag
kunde spela. Nar jag gick ur skolan var
jag en god hornist, s& jag kom in vid Le-
nins Militdrpolitiska Akademi, vilket var
nésta steg pa min militirmusikaliska bana.
Jag spelade forstahorn i orkestern, och var
ocksé basgitarrist och ledare i ett pop-
band. Detta band var en fin erfarenhet for
mig, eftersom jag fick skriva arrang-
emangen for bas, trummor, tvd saxofoner,
trombon och trumpet, vi hade varken gi-
tarr eller piano. Efter tvé ar flyttade jag
over till Gnesins Statliga Musikhdgskola
ddr jag hade en véldigt bra hornlirare,
Aleksander Ryabin, som var forste horn-
ist 1 Bolsjoj-orkestern i mer #n 40 &r. Han
dog forra aret, 82 &r gammal. Han stude-
rade for M F Bujanovsky vid den gamla
Leningrad/St Petersburg-skolan, och var
en vildigt bra musiker, artist och ldrare.
Han var inte sérskilt imponerad av mitt
intresse for jazz, forstéeligt i och for sig -
jag var inte s bra dd - men ménga ar se-
nare, dd han var ca 75 &r, mottes vi igen
och jag gav honom mina senaste inspel-
ningar. Han lyssnade pd dem och sa att
jag hade funnit min egen vig, och att han
respekterade det.

JS: Hur var det med jazzutbildningen?
Hur borjade du?

AS: Vid Gnesin-skolan deltog jag i
improvisationsklassen. Forsta gdngen jag
kom dit var efter en lektion, och jag hade
med mig hornet. Jag talade med kurs-
ledaren, Yury Kozyrev, och sa att jag ville
spela bas. Men han visste att jag var hor-
nist och frigade varfér jag inte ville spela
horn. Jag trodde att det var oméjligt att
spela jazz pé horn eftersom jag inte vis-
ste om ndgon som kunde det. Han sa:
”Kanske du...” Han understrok ocksé att
det fanns ménga jazzbasister, och tyckte
att en jazzhornist skulle vara mycket mer
intressant. Jag hamnade i Lazi Olakh Jazz
Orchestra, dér jag spelade trombon-, alt-
sax- och trumpetstimmor. Detta gav mig
tid att 14ra mig jazzfrasering och transpo-
nering i en sddan sdttning. Manga arrang-
emang var amerikanska standardlatar,
men vi hade ocks& manga fina arrang-
emang av den tjeckiske kompositdren
Karel Vlakh. Min favorit da var ett arr av
Stardust (av Hoagy Carmichael). Oftast
spelade jag forsta trombon eller andra alt.
Saxsektionen med horn hade en unik och
underbar klangférg. Samtidigt spelade jag
1 ett annat band som var mer jazz-rockigt,
med béttre musiker och originalmusik lik-
nande Weather Report eller Brecker Brot-

hers. Denna grupp, som leddes av Alex-
ander Eisenstat, var berdmd i Moskva
och bestod av tva trumpeter, trombon,
horn, f16jt och rytmsektion. Jag spelade
déritvé &r, men dé jag fick jobb i Bolsjojs
balettorkester 1978, slutade jag mina jazz-
aktiviteter ett tag.

JS: Dyckte du om att spela i Bolsjoj-
orkestern?

AS: Ja, vildigt mycket. Jag dlskar tea-
ter och opera; du vet att Ryssland &r be-
romt for det. S4 att arbeta med fantastiska
konstnérer, sdngare och dansare var en
vérdefull och njutbar erfarenhet for mig.
Men till och med att spela Eugen Onegin
kan bli trakigt efter 200 génger! Dessutom
var den politiska situationen i hela landet
mycket svér, ndgot som péverkade
Bolsjoj-teatern ocksa. Ett resultat blev
“underjordiska” aktiviteter, folk forsokte
tjina extra pd andra stéllen. Nigra musi-
ker, som jag, ville spela jazz. Och jag si-
ger det ritt ut: en hel del ménniskor upp-
skattade inte det. Jag kunde siga till dem
att: ”Jazz &r ett universellt sprik, forstar
du inte det?”” och f4 till svar att: ”Jazz ar
en sjukdom, och du &r sjuk!” Ja, d& har
jag varit sjuk i 6ver 20 ar nu! Navil, fran
Bolsjoj maste jag flytta till Moskvafil-
harmonin vilket ocks4 var en bra erfaren-
het, eftersom jag fick spela en annan sorts
musik dven om den generella spelnivan
kanske var lite l4gre.

JS: Vad orsakade bytet? Var det prov-
spelning? Hurdant var forhdllandet mel-
lan orkestrarna i Moskva?

AS: Jo, orkesterbytet var till stor del
framtvingat. Ledningen i Bolsjoj-orkes-
tern fick ett anonymt brev som beskrev
min aktivitet utanfér orkestern; som att
ha jazzintresse, tala frimmande sprik, ha
”opélitliga” vinner bade inom och utom
landet — allt detta gjorde mitt liv mer kom-
plicerat. Jag hade ett véldigt gott rykte
bland dirigenter, var ansedd att vara en
mycket god ldghornist. I Bolsjoj-orkes-
tern ar det 12 hornister, men pa turné &r
det som regel fem, s4 alla turas om att resa
och tjina pengar. Jag turnerade vildigt
mycket. Men plétsligt forbigicks jag en
gang, sd igen och igen. Jag frigade var-
for, men fick inte ndgot svar. Senare fick
jag av en slump reda pa att det anonyma
brevet var orsaken, och att jag nu betrak-
tades som “farlig”.

JS: Trodde de att du skulle hoppa av?

AS: Svért att sdga —jag sdg aldrig bre-
vet eller hérde exakt vad som var orsa-
ken. Jag bara forestiller mig att mitt upp-
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tridande — ga p4 jazzklubbar, ha vinner
som inte ansdgs “ldmpliga”, vara en sjalv-
sténdig person — inte var nigot de var
bekviima med. Formodligen oroade de sig
dven for avhopp, men jag tror att det var
mest politiskt. S& 1985 flyttade jag Gver
till Moskvas Filharmoniska Orkester.
Dimitry Kitayenko, som var chefdirigent
dd, visste att jag spelade jazz men ver-
kade inte bry sig om det. Jag var tillbaka
i sparet, négot som jag dr honom mycket
tacksam for. Endast en géng gav jag ho-
nom besvér: 1986 gjorde vi en 3-CD-in-
spelning en vecka for Sheffieldstudion.
Inspelningens final var en konsert med
musik av de mest berémda amerikanska
och ryska tonséttarna. Denna konsert var
som en ”politisk bomb” och vickte stort
intresse bland musiker, journalister, i
diplomatiska cirklar och pa tv. Konserten
féljdes av en oplanerad jam-session, fo-
reslagen av pianisten och virden vid
Sheffieldstudion, Lincoln Mayorga. En
studiotekniker spelade bas och jag horn
forstds. Vi spelade ndgra berémda
jazzstandards (Summertime, Mackie Kni-
ven, Autumn Leaves) och det blev succé.
Publiken var i extas och gav oss stiende
ovationer. Kitayenko var troligen den
ende som inte var extatisk; konsertens
hela innebérd hade dndrats.

JS: Varfor tror du att folk i sddana si-
tuationer hade problem med ditt jazzspel?

AS: Jag tror att den frimsta orsaken
var att jag var en véldigt sjilvstindig per-
son. Jag tjdnade pengar utanfor orkestern
och foljde min egen vig och mina egna
idéer, sd de tyckte att jag var alltfor dist-
raherad. Jag spelade inte mycket jazz un-
der min Bolsjoj-tid, men jag 6vade fort-
farande. 1984 var det en enorm jazzfesti-
val i Moskva. En berémd musikkritiker,
Aleksey Bataschett, kontaktade mig och
frégade varfor jag hade slutat spela jazz.
Jag sa att jag var for upptagen med or-
kestern osv. Han frigade om jag ville
spela kammarjazz med en annan Bolsjoj-
musiker, Mikhail Karetnikov, en basist,
som ocksd hade spelat lite jazz tidigare.
Vi triffades och forberedde tre stycken
och det blev succé pé festivalen. Willie
Ruff rdkade vara dir. Jag hérde en
Mitchell-Ruff duokonsert kvillen fore
min konsert p4 amerikanska ambassaden
vid 25-arsjubileet av duons berémda
Moskva-konsert. Jag forsokte tala med
honom, men min engelska var vildigt
dalig. Jag sai alla fall att jag forsckte spela
jazz och inbjéd honom till min konsert



nésta kvill. Han kom och lyssnade och
jag har ett band med hans kommentarer;
han verkade tycka om det, pa sa vis fick
vi en bra kontakt. Han sénde mig inspel-
ningar med Dizzy Gillespie och nigra
andra. Efter denna festival, bérjade jag tro
att jag kunde gora mer med jazz, och bor-
jade spela mer. Nésta ar gav Mikhail och
jag ut var jazzduo-skiva Move.

JS: Den skivan var en stor inspiration
for mig, speciellt det faktum att det bara
var horn och bas. Pd min egen jazz-CD
beslutade jag ddrfor att barva anvinda horn
och bas i All the Things You Are.

AS: Du ska veta att vi skrev ut eller
komponerade nistan 80% av det som vi
spelade beroende pd de hoga forvint-
ningarna pa oss som spelade i Bolsjoj-
orkestern, det var konsertupptagning. Jag
var sa nervos! Nu, med 100 konserter per
ar, 4r det inte lingre ett problem. Det har
péverkat mig i klassisk musik ocksa. For
omkring en manad sedan spelade jag en
Stich/Puntokonsert med orkester i
Moskvakonservatoriets sal infér 2 000
ménniskor och hade inga problem. For tio
ar sedan hade det varit forféarligt for mig.

JS: S 1984 verkar ha varit en vind-
punkt for dig. Var det da du bérjade réra
dig bort frdn orkestertillvaron?

AS: Det var da jag pa allvar borjade
tinka pd det. Det var inte rétt for mig att
bryta upp helt, dven om jag fick minga
bra erbjudanden fran olika grupper. Jag
kunde inte tacka ja till alla, forstés, men
bérjade gradvis att dndra riktning. 1989
var jag mogen for storre forandringar. Jag
borjade turnera med pianisten Misha
Alperin, som jag tréffade 1987. Det var
ett lite underligt méte. Jag visste om ho-
nom, och respekterade hans stil, men han
hade inte sa gott rykte bland jazzmusiker
i Moskva darfor att han inte spelade
standardléatar, var vildigt oberoende och
alltid f6ljde sin egen stil och sitt eget
sprék; dessutom var han inte ens mosko-
vit. Han horde mig pé en festival, och da
vi till slut ségs sa han: Hej, du dren val-
digt bra musiker och en véldigt bra hor-
nist, men musiken du spelar &r inte din!”
Mitt svar var: Jag vet det.”

JS: Vad menade han med det? Tyckte
han att du begrdnsade dig sjdlv genom att
spela standardldatar?

AS: Ja, standardldtarna var begréns-
ande. Jag hade forsokt att utveckla nagra
jazzidéer, men kénde att det blev for
mycket, for tekniskt, och musikaliskt sett
inte sérskilt intressant for mig. Nu verkar

det som om framféranden av standard-
latar i mainstream nédrmast har blivit en
tivling mellan musiker; for att se vem
som spelar hogst, starkast, fortast. Detta
var inte tillrickligt for mig, andligt eller
musikaliskt. Darfor sa jag: ”Jag vet det.”
Misha frigade om jag ville spela med
honom. Det var inte ltt, for i hans musik
passar varken jazzfrasering eller klassisk.
Man blir tvungen att hitta ndgot mitt emel-
lan. Jag anvinde tre ar till att arbeta till-
sammans med honom pé detta sétt, och
jag élskar bdde musiken och hans sitt att
spela den pa. Misha, som har bott i Norge
i sex ar, ar nu en ber6md kompositor, pia-
nist och l4rare; han spelar in f6r ECM och
andra bolag.

JS: Under dessa tre dar, forsékte du lira
dig att spela i hans stil, eller forsékte du
utveckla ett eget sprdk som passade med
hans?

AS: Béde och. Jag blev tvungen att
passain i hans stil samtidigt som jag skte
min egen roll i denna duett; att lara sig att
arbeta tillsammans #r alltid en utmaning.
Senare fick Misha och jag en idé att kom-
binera klassiskt, jazz och folkmusik. Det
var dd den ryske folksdngaren Sergey
Starostin kom med. Var forsta inspelning
Prayer blev den mest kénda pd JARO-bo-
laget, och de hjdlpte oss att turnera som
Moscow Art Trio vid konserter och stora
jazzfestivaler. Det tog oss ett tag att an-
passa oss till varandra, men till slut ut-
vecklade vi ett perfekt samforstand.

JS: I en sdn situation, hur dr din tid
uppdelad i repetitioner, experiment och
arbete tillsammans, jamfort med beho-
vet att forsorja dig?

AS: Det var ldtt nédr vi alla bodde i
Ryssland. Sen flyttade Misha till Norge
och da blev det svarare, men vi fortsatte
att samarbeta.

JS: Hur var det nér du ldmnade orkes-
tern? Hade du mycket arbete?

AS: Du menar 1989. Férutom att jag
spelade med Misha Alperin, jobbade jag
med en “underground”-brasstrio som var
specialiserade pa avant garde — vildigt
aggressivt, spontant och socialt medve-
tet. Vi fick lite pengar for konserter, del-
tog vid nigra kénda festivaler och sedan
bérjade vi turnera. All aktivitet ledde till
fler konserter och sedan inspelningar. S&
dvergdngsperioden kéndes inte sd svar.
Jag fick ocksa mer tid for solojobb med
andra och bérjade sedan att experi-
mentera med elektronik. Det borjade vil-
digt enkelt, och for mig var det som en

lek. Jag kunde hora mig sjélv och mina
idéer flerstimmigt, som om mitt instru-
ment inte var ett entonsinstrument langre.
Det forbluffade mig. Aven med en liten
1-sekunds sampler kan man gora en ryt-
misk bakgrund och sen spela vad som
helst. Det var en verklig lek.

JS: Hur kom du igdng med den har tek-
niken? Horde du eller triffade du ndagon
som visade dig det?

AS: Ja, en basist, Alex Rostotsky —jag
har kint honom i aratal, men vi bérjade
spela ihop forst nyligen. Jag berittade for
honom att han var den som inspirerade
mig. Faktiskt var det hans utrustning jag
kopte! Det var ett véldigt enkelt set, och
efter ett tag behovde jag mer. Sa jag fick
tag i en liten multieffekt-processor som
gav mig det jag behdvde vad géllde ljud
och behindig storlek. Efter det fann jag
en Lexiconmaskin med 8 sekunders
minne, som jag uppgraderade till 32
sekunders. P4 detta sdtt kan jag spela
langa fraser och ldgga dem ovanpa var-
andra, si att jag kan ha mer &n 12 stdm-
mor samtidigt. Det enda problemet med
den 4r att den inte ér stereo, bara mono,
men det fungerar, och jag har till och med
anvint den pd inspelningar, inklusive
Hornology. Sé borjade jag. Jag séger det
igen, det &r en rolig lek och jag blev for-
dlskad i den. Du anvénder véldigt lite tid
till att ténka p& noter, du bara spelar och
koncentrerar dig pé elektroniken, s du
anvinder den andra hjarnhalvan, ditt sinne
arbetar i en annan riktning. S& vad bety-
der det? Det betyder att du bara spelar,
du ténker inte pa hur du spelar. Du spelar
vildigt enkelt och valdigt fritt. Och, nér
du spelar in och lyssnar pa hur du spelar,
hor du allt detta och kan inte tro att det &r
du! Det &r en otrolig kénsla. Bleckblasare,
och speciellt hornister, tdnker for mycket
pé klangen, vi anvinder manga &r bara
for att forsoka fa en bra klang och pa att
vara exakta. Naturligtvis, det &r ett svart
instrument och vi behover det, men for-
bindelsen mellan detta och musikaliska,
andliga idéer forloras ofta. Nér du hor
négon som bara spelar, mérker du natur-
ligtvis nér det gors misstag, men du glém-
mer dem faktiskt pa grund av den vikti-
gare musikaliska riktningen och idén, is-
tallet f6r robotspel”.

forts. 1 Movitz nr 16
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TI0 FRAGOR TILL
RUBINSZTEIN

Movitz triffade en ung hornist
i Uppsala i samband med Anthony
Halsteads konsert i Universitetsaulan den 27
september. Text och bild Anita Andersson.

Hur gammal ir du?

Jag fyllde 15 i augusti.

Var bor du?

I Uppsala.

I vilken orkester spelar du?
Jag spelar i Uppsala Ungdomssymfoniorkester.

Vem ir din ldrare?

Jag har tvé ldrare: Niklas Blixt i Uppsala och Annamia Eriksson
i Stockholm.

Vad spelar du pa foér horn?

Ett Alexander 102.

Munstycke?

Giardinelli C10.

Vad spelar du for musik just nu?

Jag haller pd med Franz Strauss hornkonsert.

Ténker du dig att jobba med musik i framtiden?

Ja, jag vill gérna bli musiker.

Har du nagra idoler?

Ja, Dennis Brain och Freydis Ree Wekre.

Bista konsertupplevelse?

En orkesterresa till Frankrike dé vi spelade Rossinis ouvertyr till
Barberaren i Sevilla och Dvoraks &ttonde symfoni.

—
UR EN SAMLING AV AMERIKANSKA

BARNS BESKRIVNING AV MUSIK:
A
00’3‘%00 o
N ek
a6 B o 0 RS
g \IA&@G%’S' \CA‘QOOO(“
e
S‘Qe\& o oC 2
e en
o S SOm
Gry, J; ;a aly,
lizy, of,
Det f ngeﬂt erﬂa
Vibyja, € Stilley
arp néiss Spela
.
o
YOt el
Rt ax fagol s
it favorit® aatt folk Sa}\?at
. s\]é‘f O 32\% g‘
Det ar sa on
glar 4€ o
fagotien O

7
N

KALENDERN

6 januari 2002

Schumanns Konzertstiick framférs av
Einar Ohman, Rickard Johansson, Jo-
han Lindstrand och Thomas Lindgren i
Phitharmonie, Berlin, med Tysk-Skandi-
naviska Ungdomsfilharmonin.

25-27(28) januari 2002

SHS arsmote i Kiruna med konsert i Juk-
kasjérvi, hornkvartettédvling, kompo-
sitionstévling, ensemblespel, besok pa Is-
hotellet i Jukkasjarvi, gruvkonsert m m.
Se www.shs.home.se for tider, priser
och mer info om programmet. Anmélan
onskas.

31 januari 2002

Takako Kawase framf6r Hindemiths
Hornkonsert med Malmé musikhdg-
skolas symfoniorkester i Malmo Konsert-
hus.

20 april 2002

Markus Maskuniitty framfor Hornkon-
sert nr 2 av W A Mozart och Hornkon-
sert av J Linkola i Givle Konserthus med
Gévle Symfoniorkester.

16 maj 2002

Radovan Vlatkovic framfor R Strauss
Hornkonsert nr 2 med Norrkdpings Sym-
foniorkester i De Geer-hallen.

24 maj 2002

Johan Ahlin framfor Brittens Serenad
med Lars-Erik Jonsson, tenor, och Vis-
terds Sinfonietta.

Juli 2002
Blekinge Internationella Brassakademi
www.musikiblekinge.com

4-11 augusti 2002

34th International Horn Symposium,

Lahti, Finland. Stort evenemang med

ménga solister. Vird: Esa Tapani. Se
www.musicfinland.com/brass
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ATERVAXTEN SAKRAD!

en 17-18/11 kunde ett 80-tal unga

hornister horas musicera i Jarn-
brottskolan i Goéteborg. Den tradi-
tionsenliga triffen ordnades av Ingrid
Rosengren och Ronny Granath. Stérre
och mindre grupper leddes av musiker
frdn Goteborgsoperan och Géteborgs-
symfonikerna samt av ldrare fran olika
skolor.

TURNE

David Pyatt turnerade i september med
Camerata Roman. Lars-Erik Larssons
Concertino och Christoph Forsters Horn-
konsert framf6rdes i Hultsfred, Emma-
boda, Vistervik, Kalmar, Oskarshamn
och Nybro.

NYTT PA SKIVA

danska skivbolaget Dacapo Records,

Copenhagen, serie av Vagn Holmboes
kammarmusik har utkommit Preludes for
Sinfonietta Vol 2. Danska Athelas
Sinfonietta Copenhagen under ledning av
Giordano Bellincampi spelar 5 preludier
for sinfonietta med 2 horn (Thomas
Kjelldén och Thomas Ekman), Sonat for

RT &

trombone och piano (Jesper Juul
Sorensen, trombone och Anne Mette
Saehr, piano) samt Music with Horn
(Thomas Ekman, horn, Anne Sée Iwan,
violin och Anne Mette Saehr, piano).
Dacapo 8.224124. Inspelningen &r fran
ar 2000.

STUDERANDE

ya  hogskolestuderande  &r:

Jennyann Karlsson och Malena
Andersson i Goteborg, Kristina Landén
och Magnus Westerberg i Stockholm och
Gustav Carlsson, Anna Strém och Jenny
Olsson i Malmé.

NYA LARARE

y hornldrare vid Ingesunds

Musikhogskola ar Lisa Ford. Vid
Musikh6gskolan i Pited undervisar
numera Kristoffer Oberg.

DESIGNTAVLING

Den internationella Corno Pazzo-
tadvlingen strdvar mot att uppmuntra
och uppmérksamma kreativt tdnkande
bland hornister. Arets tivling fokuserar

HANT

pé design av horntillbeh6r: nu &r din chans
att designa dina drémmars horn, sordin,
etui etc! Designen kan vara realiserbar
eller ett fantasiobjekt.
Ansokan: 1 april, 2002. -
Info:
Jeffrey Agrell,
Voxman Music Building,
School of Music,
University of Iowa,
Towa City,
Towa, 52242,
USA
jeffrey-agrell@uiowa.edu

HORNISTER PA EXPORT

rik Sandberg har fatt anstillning i

Danska radions underhallnings-
orkester och Johan Ahnberg i Sjillands
symfoniorkester. Movitz gratulerar!

NATTIPS

Hans Larsson tipsar om
www.embouchures.com
dér man kan fa hjédlp med embouchuren
vid t.ex. dveranstrangning, samt
www.charitynet.org/~horn
som &r British Horn Societys hemsida.

Proffs pa blas!

‘WINDCORP

e Skandinaviens storsta blasbutik
e Forsdljning - uthyrning - reparationer
e Aven skolstrak, noter och blockflojter

Vart hyrsystem: HYRFONDEN Var instrumentforsakring: Windinsurance

Oppet Mandag - fredag 10 - 18, Lordag 10 - 14

Ovre Husargatan 14, Goteborg, Tel. 031-82 92 33, www.windcorp.se
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Horn Symposium

4-17 AUGUST 2002 LAHTI FINLAND

en 4-11 augusti 2002 hdlls det
D34’e internationella hornsym-
posiet for forsta gangen i Norden.

Virden Esa Tapani vill hilsa alla SHS-
medlemmar vilkomna till Finland.

Vilkommen! Det 34’¢ internationella
hornsymposiet kommer att héllas i Lahti,
en stad med ungefdr 100 000 invéanare.
Lahti ligger vid en vacker sjo och
Salpausselkd-dsen fran istiden, och bara
en timmes bilvdg norr om Helsingfors.
Seminariet arrangeras av den finska horn-
klubben. De finska hornisterna vélkom-
nar stolt hornvanner fran hela vérlden att
njuta av nordisk natur och géstfrihet.

Hur tar man sig dit?
Det #r litt att komma till Lahti. Fran
Helsinki-Vantaa-flygplatsen gar ofta flyg-
buss till Lahti.

Artister
Det blir tillfdlle att hora bl. a. Timo
Ronkainen, Helsingfors, Markus
Maskuniitty, Berlin, Froydis Ree Wekre,
Oslo, Radek Baborak, Prag, Bruno
Schneider, Freiburg, Arkady Shilkloper,
Moskva, Dante Yenque, Buenos Aires,
Lisa Ford, Goteborg, Joseph Ognibene,
Reykjavik, Eric Ruske, Boston, Randy
Gardner, Cincinatti, Pasi Pihlaja, Esbo,
Alessis Allegrini, Milano, Hermann
Baumann, Essen, Andreij Gluhov, St Pe-
tersburg, Michel Garcin Marrou, Paris,
Nury Guarnaschelli, Wien, Erja
Joukamo-Ampuja, Helsingfors, Jacob
Keiding, Danmark, Noriki Kaneko,
Japan, Ib Lanzky-Otto, Stockholm,
Philip Myers, New York, och Virginia
Thompson, USA.

Konserter
IHS 2002 4r profilerad som en
kammarmusikfestival. Det blir en serie av
19 konserter i den nya Sibeliushallen i
Lahti. Nordisk musik uppmérksammas
speciellt. Finska radioorkestern fram-
trider vid festivalen den 9 augusti. Se
detaljkonsertprogram pé var hemsida

www.musicfinland.com/brass.
Var malsittning ar att presentera ledande
musiker och kompositdrer frén hela Nor-
den.

Undervisning och ensemblespel
Vi ér stolta 6ver var langa tradition av
nordiska hornseminarier. Sedan 1974 har

IHS 2002

landerna alternerat om vérdskapet av de
gemensamma seminarierna, vilka har bli-
vit en viktig motesplats for musiker och
studenter i de nordiska landerna. Vi kom-
mer utan tvivel att kunna aterskapa den
vénliga atmosfaren vid dessa moten un-
der den internationella samlingen av horn-
ister i Lahti i augusti 2002. Jimte konser-
ter av toppartister kommer symposiet att
ge studenter och amatGrer en handelserik
erfarenhet. En viktig del i vart symposium
ar enskild lektion. Man kan reservera en
halvtimme med négon av solisterna. 10
larare ger fyra lektioner per dag mellan 9
och 11. Detta ar en unik méjlighet for stu-
denter att méta och bli bekant med méanga
internationellt kénda ldrare pd en enda
plats under en enda vecka. Kom ihég att
ta med hornet: det blir manga tillfdllen
till ensemblespel!

Specialseminarier
IHS 2002 erbjuder specialkurser for horn-
pedagoger och orkestermusiker. En
orkesterkurs holls i Finland 1998 under
det nordiska hornseminariet. Finska or-
kestrar betalade for sina hornister och
kursen vickte ménga intressanta diskus-
sioner bland deltagarna. Alla musiker
dnskade en kursrepris i Lahti. Béda kur-
serna planeras vara en del av symposiet
och erbjuda samlingar pd hdg pro-
fessionell niva. Deltagare vid dessa tva
kurser dr vilkomna att nérvara vid eve-
nemang vid det 34’e internationella horn-
symposiet, medan en del av dagen ar re-
serverad for intensivkurs, som &r exklu-
siv for deltagarna.

Pedagogiskt seminarium

5-9 augusti 2002
Seminariet har fokus pa speciella problem
vid hornundervisning, sdsom: Mental tra-
ning, Ergonomiska aspekter, Em-
bouchure-problem, Rostmassage-hjalp
for brassmusiker?, Fordelar med barn-
horn/instrumenttest, Att lira ut intonation
och rytm och Att vara en kreativ ldrare.

Foreldsare och specialister
Froydis Ree Wekre, Oslo, Erja
Joukamo-Ampuja, Sibeliusakademin,
Peter Kurau, Eastman School of Music,
Arja Pihavaara, fysioterapeut, Leena
Koskinen, terapeut, Miikka Peltomaa,
NORHORNPED (ett ndtverk fran 1992)

presenterar sitt arbete.
Kontakta Erja Joukamo-Ampuja pa tel
00358 9 2710304 eller via e-post
ejoukamo @siba. fi
for mer information.
Orkesterseminarium
5-7 augusti 2002
Vid orkesterseminariet dr fokus satt pa
speciella problem vid orkesterhornspel.
Topporkesterhornister kommer att hélla
sektionsrep. Ovriga teman #r Ergono-
miska aspekter, Mentala §vningar och Att
bli aterstélld frd&n embouchureproblem.
Foreldsare: Arja Pihavaara, fysioterapeut
och Seppo Heino, mental trénare. Musi-
ker fran vérldsledande orkestrar kommer
att delta i diskussioner och sektionsrep.
Kontakta Esa Tapani pa telefon 00358 40
7051515 eller via e-post
esa.tapani@pp.inet.fi
Naturen
Forutom hogklassiga konserter och lek-
tioner finns det mojlighet att njuta av Fin-
lands natur. Lahti ligger vid en sjo och
det &r 14tt att hyra kanot eller ta en battur.
Det finns goda mojligheter att sysselsétta
din familj medan du deltar i symposiet.
Info
Information om hotellbokning och kurs-
anmélan finns p& hemsidan
www.musicfinland.com/brass

7 N\
TILL SALU

Nytt Courtois-naturhorn (kopia av
original ca 1825 av Richard
Seraphinoff) med F, E, Ess +coupler
(1 % tonsbygel som ger D och C).
SEK 30 000 (nypris $3 000 plus).
Malcolm Page, tel 031-18 09 25,
malcolm.page @ spray.se
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PEDAGOGEN

ATT LARA UT INTONATION,
TANKAR FOR HORNISTER

DEL 1

AV ERJA JOUKAMO-AMPUJA OCH

FRoYDIS REE WEKRE

OVERSATTNING ANITA ANDERSSON

tt undervisa hornister i intonation
ir en intressant och komplex
ppgift. Som ldrare kidnner vi

snart igen de studerande som instinktivt
spelar med god, naturlig intonation. Smé
diskussioner i smakfrigor méste mahinda
forekomma, liksom en del senare arbete
med att medvetandegdra intonationen,
men generellt sett innebar denna situation
for lararen: en sak mindre att oroa sig for.
Men, ménga studerande behdver hjilp
med att ordna en ndgot svag eller oférut-
ségbar intonation. Hur ska vi, som lirare,
hantera detta? Hur tidigt kan vi borja ar-
betet med intonation, och hur kan vi
hjdlpa studenterna mot ett stérre medve-
tande och forstielse av hur man blir
”spelarent-are”?

Hir behéver vi skilja mellan triff-
sékerhet (att f4 ritt ton utan att missa) och
god intonation (att tonerna ocks4 r rena).
Man kan &ven beskriva denna skillnad
som sékerhet i tontrdff och dessutom si-
kerhet i intonation. Ménga lirare med
unga elever kan kénna att stressnivan blir
fér hog om man kréver inte enbart (de
ritta) tonerna utan ocksd bdsta mojliga
intonation vid ett s4 tidigt stadium:"Men,
ménga skickliga stréklérare ger forsiktiga
intonationsinstruktioner och rittar diskret
redan nér eleverna borjar sitta ner fing-
rar pa 10sa striangar.

Véra huvudsakliga intonationsverktyg
ar: ett starkt inre hérande av onskad/kor-
rekt kommande ton/toner, en bra forbin-
delse mellan det inre 6rat och lipparna,
en vl utvecklad kénsla fér den mest ren-
klingande klangfargen, kdnnedom om
olika greppmdjligheter, kinsligt bruk av

10

hégerhanden i klockstycket samt ett val-
stimt instrument.
Inre horande.

De flesta ldrare 4r ense om att grun-
dentill all god intonation &r att ha ett starkt
inre horande, en klar plan for eller 6ns-
kan om exakt den kommande tonen. En
brassmusikers ldppar kan trinas till att
framstilla den exakta stimningen enbart
om musikern kan héra skillnaden mellan
den exakta stimningen och den nistan
exakta stimningen. Dérfor verkar det lo-
giskt att elever forst behdver fi undervis-
ning i, och verkligen ldra sig, hur man
framstédller de korrekta intervallen;
sjunga, vissla, summa (buzzing) p4 mun-
stycket eller att spela pd hornet i verklig-
heten. Vid de flesta skolor pa universitets-
niva finns obligatoriska gehdrskurser och
undervisandet blir naturligt gehors-
ldrarens ansvar. Men vi anser att gehors-
tréning, speciellt vad géiller intervall, bor
idealt sett undervisas i sd tidigt som méj-
ligt i barndomen.

Ett annat problem &r att brass-stu-
denternas specifika behov inte alltid for-
stds av gehorsldrarna, manga av dem #r
frdn borjan klaviaturspelare dér
framstéllandet av toner dr mekaniskt,
intonationen tempererad och enbart
pianostdmmarens ansvar. Vara behov
innefattar: ett starkt tonminne for att ga-
rantera acceptabel tontrdffskicklighet
(&ven i atonal musik) prima vista-l4sning
av tva klaver och sexton olika trans-
poneringar valutvecklad kunskap och fér-
dighet angdende tempererad, melodisk
och harmonisk intonation.

”Tempererad” intonation &r ett system
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som foljer ett vilstamt piano eller en me-
kanisk stdmapparat, dér de tolv halva ton-
stegen inom oktaven ar jamnt utspridda.
”Melodisk” (dven kallad expressiv eller
horisontell) intonation anvénds oftast av
strdksolister och goda sangare. Intonation
anvinds som ett interpretativt verktyg, en
ytterligare dimension for uttrycksfullhet.
Kvarter och kvinter ska vara fysikaliskt
perfekta, oktaven ska ocks8 vara perfekt
eller nagot for stor och ledtoner uppét el-
ler nerat kan vara véldigt néra granntonen
till vilken den leder. Dérfor ska, till ex-
empel, den sjunde tonen i en durskala vara
négot hog, tersen bor vara ndgot hog i en
durskala men ndgot 14g i en mollskala och
den lilla septiman méste vara relativt 14g.
“Harmonisk” (eller vertikal) intonation
syftar till att ackorden och den lodrita
strukturen i musiken ska vara vilstimda.
Detta system anvinder ocksd matematiska
fakta och insisterar att kvarter, kvinter och
oktaver ska vara perfekta (inga forstorade
oktaver!) Durterser ska vara sm4 och
mollterser relativt stora. Fér en mer ut-
forlig forklaring av detta system: se Chris
Leubas bok 4 Study of Musical Intona-
tion (Prospekt Publications, 1993, finns
hos forfattaren).

Det finns tvd grundldggande kategorier
av musiker vad det géller exakt gehér; de
med och de utan absolut gehoér. Bdda be-
héver tréna orat till att bli s& precist som
mdjligt, dven om de med absolut gehor
har en tontraffsférdel, speciellt i atonal
musik. A andra sidan har de med absolut
gehor faktiskt en nackdel pd grund av
varierande A-frekvenser. De méste lira
sig att transponera, inte enbart frin horn



i E, D, C etc utan ocksa frin A=440 till
A=442 eller A=338 etc. Dessutom &r de
med absolut gehor ofta fastlasta vid
tempererad intonation och maste darfor
lara sig mer smidighet gentemot andra
intonationssystem.

Att tridna det inre orat.

I klassisk musik anvénds de tre ovan
beskrivna intonationssystemen vid olika
tillfdllen av olika musiker. For nybdrjare
pé brassinstrument tycker vi att det tem-
pererade systemet dr en bra plats att starta.
De tvi andra systemen kan introduceras
senare, till exempel nér de borjar spela i
ensembler. Lite i taget maste ett mer med-
vetet och raffinerat bruk av intonation,
béde som hantverk och som ett artistiskt
redskap, arbetas ut.

Vi rekommenderar att gehorstréning
startas med rosttraning. Den méanskliga
rdsten dr ndra den inre résten, eftersom
Jjudet redan dr inne i huvudet. Om det &r
problem med stdimbanden s& &r andra
metoder att anvédnda vissling eller att borja
summa direkt p4 munstycket, med eller
utan 6vningsrér. Nedan foljer négra
gehorsovningar som kan vara anvéndbara.

Forst, 14r in de olika intervallen. Vart
och ett kan ha sin egen referensmelodi
som borjar med det specifika intervallet,
uppét savil som nedat. Lir sedan att
sjunga (vissla, summa) varje enskilt in-
tervall upprepat i féljd. Lar in att fram-
bringa halva tonsteg, hela tonsteg, smé
terser, stora terser (en oktav uppét och
nerat) korrekt.. Kontrollera di och dd med
en stimapparat. Kontrollera den hogsta
och sluttonen i relation till starttonens
exakta stimning i varje 6vning:

e , ;

A T T
A- § SN B S— E— ) T — T 1T r 3 1
e o e e ™ o P s s e T
s —= e —
i f g ¢ &

Kvarter och kvinter kan ockséd 6vas,
men man behdver kontrollera start- och
sluttonernas intonation. Stérre intervall
kan delas upp i mindre. Till exempel
byggs sexten av en kvart och en ters, septi-
man av en kvint och en ters eller frin en
oktav minus en sekund och nonan av en
oktav och en sekund.
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Efter att ha méstrat dessa grunder med
en ungefirligt tempererad intonation kan
man ga vidare med att forfina érat genom
att medvetet gora halvtonssteg nagot for-
minskade, heltonssteg ndgot forstorade,
hélla durterser 14ga, mollterser hoga, led-

toner néra nésta ton och kvarter och
kvinter tillrdckligt stora, allt detta i jam-
forelse till samma intervall pé ett piano.
Detta tjdnar som introduktion till
bemaistrandet av de harmoniska och me-
lodiska intonationssystemen.
Forbindelsen mellan det

inre érat och lipparna.

Nista steg ér att kunna frambringa,
dven pa hornet, vilka som helst toner som
det inre Orat onskar. En forméga att an-
passa lappmusklerna automatiskt och
snabbt mot de 6nskade kommande to-
nerna behover bli utvecklad.

Oavsett om man summar enbart med
lapparna, pé ett munstycke, pa ett mun-
stycke med 6vningsror eller anvénder
B.E.R.P bor maélet alltid vara att forst be-
stimma vilken ton som ska spelas och
sedan omedelbart fa det riktigt. Man kan
till exempel Gverfora det ovan beskrivna
intervalltraningssystemet till munstycks-
Svningar. Det &r dven bra att spela vil-
kénda melodier med god intonation pé
munstycket, enbart eller forlingt med ett
Ovningsror.

Att se till att de producerade tonerna
ar helt enligt 6nskan &r valdigt viktigt for
att n snabba framsteg. Ett problem i sam-
band med detta ar att de flesta studenter
endast triffar sin ldrare en gang i veckan
och olyckligtvis kan frambringa ménga
nistan riktiga toner mellan lektionerna.
Om man anvinder den med forstéelse for
dess begransningar kan dérfor bruket av
en stdmapparat vara till hjalp under hem-
arbetet. Mer detaljerade forklaringar an-
géende detta foljer senare.

Om vi forflyttar oss till hornet, sa &r
det bra om nyborjareleven far spela
grundévningar med pianoackomp-
anjemang sé tidigt som mojligt, sé att van-
liga ackord och skalor kan ldras in i tem-
pererad stdimning. Vidare kan elevan ldra
sig att spela unisont med léraren och ldra
sig att finna punkten utan “vagor”. Aven
klangen av en ren kvint kan ganska tidigt
introduceras, likasd oktaven. Detta &pp-
nar dnnu en mojlighet till forstaelse av
harmonisk och melodisk intonation.

Lite i taget kan de dvriga delarna av
melodisk intonation tas med i enstdmmiga
melodier. Halvtonerna kan d&d vara sma,
heltonerna stora och durtersen riktigt
”stor” (ndgot storre &n den harmoniska
durtersen). Molltersen kan vara ganska
liten (for att géra den.sa “liten” som méj-
ligt), kvarterna och kvinterna ska vara
perfekta (d.v.s. tillrdckligt stora), led-

tonerna kan vara vildigt ledande (néra
nésta ton) och oktaverna ska vara perfekta
eller mojligtvis ndgot stérre dn den har-
moniskt korrekta oktaven.

Under melodispel med piano-
ackompanjemang maste det kompromis-
sas pa grund av klaverinstrumentets fasta
tempererade stimning. Beroende av mu-
sikalisk situation kan man anvdnda me-
lodisk intonation, som strékarna gér, men
unisont med pianot &r vilja och skicklig-
het att kompromissa nédvéndigt.

En'metod for att utveckla en students
gehorsminne och forbindelsen till 14p-
parna ér att skapa ett musikaliskt ”sam-
tal”, startande med att lararen spelar en
ton och eleven helt enkelt hdrmar efter
(helst utan att se lararens grepp!) Detta
kan utvecklas till mer utarbetade imita-
tioner eller rena dialoger ddr man maéste
upprepa till exempel de tva sista tonerna
som den andra personen spelade och se-
dan gé vidare med nagot som &r improvi-
serat.

Den gamla goda metoden att lata
eleven ta ner hornet och sjunga de olika
avsnitten (rent!) eller spela likadant pa
munstycket (B.E.R.P. etc) maste ocksa
ndmnas. D4 méste man naturligtvis finna
”lanken” frén sang etc till instrumentet,
sd att intonationen kan bli lika bra under
spel.

Vi vill dven anbefalla tonbgj-
ningsévningar. Férmagan att boja varje
ton pa hornet en halvton ner (utan att byta
grepp) ar mycket anvandbar vid inton-
ationsarbete, forutsatt att gehoret ar till-
rackligt sdkert for att ge de ritta
“instruktionerna” om de 6nskade tonerna.
Detta kan goras med de sma mitt-
musklerna i ldpparna eller, som med de
lagre registren, med en liten kékrorelse.
Till sist ett muskeltips, nér ldpparna &r
alltfor trétta eller svaga for att gbra de
nédvéndiga lappjusteringarna kan de ib-
land bli hjélpta av ett aktivt och smidigt
bruk av de ldgre bukmusklerna.

forts. 1 Movitz nr 16

Erja Joukamo-Ampuja ar hornist i Finska Radi-
ons Symfoniorkester och hornlérare vid Sibelius-
akademin i Helsingfors. Hon dr ocksd utbildad
gehorsldrare. Fraydis Ree Wekre dr professor i horn
och kammarmusik vid Norges Musikhogskola i
Oslo. Dessutom haller hon foredrag, ger méstar-
klasser och konserterar runt om i vérlden. Forfat-
tarna 6nskar tacka sina kollegor i NORDHORN-
PED, ett natverk for nordiska hornpedagoger, for
initiativtagandet till denna artikel och for deras
hjélp vid revisionen av de forsta skisserna.
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SIXTEN SYLVAN

1914-2001 -

TILL MINNE

ixten Sylvan avled 11 juli 2001 i
Ssitt hem i Odakra, utanfor

Helsingborg, i en alder av 87 &r.
Sixten var till yrket ldkare, men dven kom-
positdr och valthornist samt sedan 1999
hedersmedlem i Svenska Hornséllskapet.
Under sin langa levnad brann han for
musiken. Alltsedan ungdomen och fram
till veckorna fore sin bortgéng var Sixten
Sylvan djupt engagerad i musikens virld.
En intervju med verkforteckning publi-
cerades i tidningen Movitz, nr 13, dec-
ember 2000. Sixten Sylvans verklista
omfattar tolv opus komponerade under en
ling tidrymd, fran 1940- 1998. Hans
frémsta komposition torde vara Sonat for
horn och piano, op 7 frén dren 1956-57.
Sonaten tillignades och uruppfordes av
Ingbert Michelsen. Verket har utsékta
kvaliteter. Det &r ett standardverk i horn-
litteraturen och man finner det ofta pa
repertoarlistor hos framstdende solohorn-
ister.

Som person var Sixten Sylvan nirmast |

timid. Samtidigt 4gde han en oerhord for-
maga att soka kontakt med ménniskor

och omsorgsfullt varda dessa relationer.

Han hade manga vénner och dgnade
mycken tid till att ringa och skriva till dem
alla. T allt vdsentligt var Sixten Sylvan
sjélvlard som kompositér. Han skruvade
generat pa sig, ndr kompositionsstudier
kom pé tal. Han tillstod dock att han ta-
git lektioner f6r Sten Broman. Sixten
hade ockséd kontakter med Lars-Erik
Larsson, men det foref6ll mera ha haft
karaktér av konsultationer.

Sixten Sylvan hade ett problem gemen-
samt med alla andra amatérkompositorer,
némligen svérigheten att f4 sina verk spe-
lade och ddrmed mojligheten att lyssna
pa sina arbeten. Ett sldende exempel pé
detta dr Akademisk festmusik, op 1 nr 3
frdn 1941. Sixten beréttade en géng att
stycket uruppférdes i Lund med ofullstin-
dig besidttning p.g.a. kriget och inkallel-
ser. Dérefter horde han aldrig verket for-
rdn i maj 1990, nar Goteborgs Ungdoms-
symfoniker (GUSO) under Finn Rosen-
gren, spelade stycket. Sixten var dock inte

nérvarande den gangen, men var mycket
fortjust 6ver en enkel bandinspelning frén
konserten. S& sent som i april i ar besokte
Sixten Goteborg for att lyssna pd GUSO,
som dd framforde Trumpetkonsert op 4
fran 1947. Ett ar tidigare, varen 2000,
spelade orkestern Sylvans Skdnsk rapsodi
op 2 nr 2, med kompositdren i salongen.

Pé likartat sétt forholl det sig med Six-
ten Sylvans fyra militdrmarscher op. 8.
De skrevs dren 1966 - 71 och har var och
en sin historia. Militdrmarsch nr 1 bar
undertiteln Marcia militare dedicada de
Polizia Locale de Las Palmas. Under en

Foto: Gisela Jerhammar

lang f6ljd av ar bodde Sixten och hans
hustru Irma pd Kanariedarna och Sixten
hade naturligtvis god kontakt med Poli-
sens musikkar, vilket resulterade i denna
marsch. Militdrmarsch nr 2 gavs under-
titeln Tamburmajor Ancker och var till-
dgnad den framstdende marschkdnnaren
och radiorsten Bo Ancker. Militdrmarsch
nr 3 skrev Sixten Sylvan som en géva till
den danske kungen Fredrik IX. Den spe-
lades forsta gangen av danska Livgardets
musikkér pd Rosenborgs kasern i nirvaro
av kungen. Naturligtvis kom Sixtens oer-

hérda engagemang, beslutsamhet och fif-
fighet vil till pass for att 4stadkomma
detta speltillfélle. Militirmarsch nr 4 till-
dgnades Hemvérnets musikkér i Helsing-
borg. Sixten kunde ibland stillsamt be-
klaga att han, med undantag for marschen
nr 3, aldrig hade hort militirmarscherna
spelas under optimala forhallanden. Det
hade brustit i forberedelser, besittning
och ibland &ven rent speltekniskt. Under
senare ar har det gjorts anstrdngningar att
fa de fyra marscherna framforda pa kon-
sert, men en rad omstdndigheter har hin-
drat. Dock spelade Goteborgsmusiken in
de tre forsta i all enkelhet och Sixten var
utomordentligt fortjust, ndr han lyssnade
péresultatet. Marsch nr 4 kommer att spe-
las pd en konsert 16rdagen 13 oktober i
Géteborg av Flygvapnets musikkar.
Sixten var under senare &r drabbad av
en dgonsjukdom. Synen blev allmint
sdmre och synfiltet minskade gradvis.

4 Detta himmade starkt Sixtens mdojligheter
att komponera. Trots bruk av avancerade

synhjédlpmedel forlorade han gradvis
dverblicken i notmaterialet. Det gick inte
att ldsa partitur pa ett rimligt sitt. Sixtens
beslutsamhet var enormt stor. Dirfor
lyckades han sitta sig Gver handikappet
pa ett hdpnadsvickande sitt. Sixtens
Sylvans sista komposition Adagio for

| horn och orgel, op 12 nr 1 fran 1998 &r

ett uttryck for just detta. Adagiot bestll-
des och uruppférdes av Sven Eliasson.
Nér dessa minnesord skrivs, i mitten av
september, pagar forberedelser for den
nyss ndmnda konserten. Flygvapnets mu-
sikkdr kommer d& att spela Sixten
Sylvans Adagio transkriberat for militéir-
kar av Jerker Johansson och med Kerstin
Ripa som hornsolist.

Sixten Sylvan har limnat oss,
hornistkollegor och musikervinner. Det
dr min innerliga forhoppning att vi alla
skall hélla hans minne levande och ge-
mensamt verka for att hans kompositioner
spelas.

Landvetter 15 september 2001

Ulf Ripa

12

Movitz nr 15, december 2001



HORNETS GYLLENE TIDSEPOK

PARIS 1750 OCH FRAMAT.

DEL 1 JEAN-JOSEPH RODOLPHE

AV THOMAS EKMAN

ran slutet av 1600-talet, d& franskt
Fjakthornsspel gick pd export till

6vriga centraleuropa, fram till 1750
utvecklades inte hornspelet nimnvirt i
Frankrike. Utvecklingen hade skett fram-
forallt i Bhmen och Sachsen (se Movitz
nr 1-5, Hornets historia, Ekman). Fram
till 1748 anvéndes jakthorn i alla orkester-
sammanhang i Frankrike. Mest framtri-
dande var hornstdmmorna i Jean Baptiste
Lullys, Jean-Joseph Mourets, Jean
Baptiste Morins och Jean-Philippe
Rameaus orkester- och operaverk. Under
denna tid var det framfor allt Marquis de
Dampierres jakthornsspel som omtalas.
1748 startar den formégne fermier
général La Riche de La Poupliniére en
privat orkester ddr han introducerar det
nya orkesterhornet som

Hampl (se Movitz nr 5). 1760 var han hos
hertig Karl von Wiirttembourg i Stuttgart,
ddr han studerade komposition och skrev
sina forsta verk. 1763 kom Rodolphe till-
baka till Paris ddr han spelade med Louis
Francois de Bourbon, Prince de Contis
orkester. Det dr nu som Parispubliken for
forsta gangen hor ett hornspel med hands-
toppsteknik, och det 4r i egna komposi-
tioner som han spelar vid flera Concerto
Spirituel 1764.

1765 blev Rodolphe anstilld som vio-
linist i Académie Royale-(Opéra)ork-
estern, men spelade horn varje géng det
skulle framféras nigon viktig obligat
hornstdimma. Han utsdgs till medlem i
Musique des Petits Appartements du Roi
1770 och fyra ar senare till Royal Cha-

pel. Vid en fore-

blev bendmnt le nouveau (
cor de chasse allemand
(det nya tyska jakthornet).
Frén ochmed 1751 anvdnds
regelbundet orkester-
hornister i Concerto
Spirituel (en konsertverk-
samhet som bl.a. leddes av
séngaren Jean Le Gross),
och fran 1759 anstilldes
tvd hornister permanent
vid parisoperan.

Den forste som kom att ;
betyda mycket for utveck-

La Féte de Flore

‘aROoUKTION

stdllning den 18
juni 1771 uruppfor-
des operan La Féte
de Flore av J-C
Trial. Denna opera
innehéller ett obli-
gat hornsolo skrivet
fér Rodolphe, och
visar prov pa den tek-
nik som han behérs-

kade (se not-
exempel).
Nir Wolfgang

Amadeus Mozart

lingen av hornspelet i
Frankrike var Jean-Joseph Rodolphe
(1730-1812). Rodolphe utbildade sig
som violinist i Paris under Jean Marie
Leclair. Efter ett antal olika anstéllningar
som violinist i Frankrike fick han anstill-
ning hos hertigen av Parma 1754-1760,
ddr han dgnade sig speciellt 4t hornspel.
Rodolphe sédgs ha fatt lektioner i horn-
spel av sin far. Detta hornspel utvecklade
Rodolphe i Parma och det ar troligt, och
i allra hogsta grad anmérkningsvért att
han under denna tid experimenterade
fram ett handstoppssystem oberoende av

Virtuos E-hornsstimma

uppehdll sig i Paris
under sommaren 1778 skrev han oftatill
sin far Leopold beklagande &ver Par-
isarnas snobbighet och generellt
otrevliga upptrddande. Ett av undanta-
gen dr Rodolphe. Mozart skriveri ett brev
till fadern daterat Paris den 14 maj 1778,
att ...Rodolphe (valthornisten) dr an-
stdlld vid hovet, och han dr en mycket
ndra vin till mig. Han dr mycket kunnig i
komposition och skriver vacker musik.
Han har erbjudit mig platsen som orga-
nist i Versailles om jag vill ha den...
1784 var Rodolphe en av initia-

tivtagdrna till Ecole Royale de Chant et
de Déclamation, den forsta skolan for
hogre musikutbildning i Paris. Hir var
Rodolphe professor i komposition fram
till 1788, dé han eftertriddes av Frangois-
Joseph Gossec. Rodolphes mest kinda
publikation var en ldrobok i Solfége. Den
skrevs ursprungligen 1772 fér Paris
operaskolas flickelever i sdng och publi-
cerades 1786. Denna solfégebok var sé
eftertraktad, trots att den ségs varit daligt
skriven, att den trycktes i trettio upplagor
och var i bruk énda fram till forsta virlds-
krigets utbrott. Solfégeldran (do-re-mi-fa-
sol-etc..) var inte bara en nddvindighet
for séngarna utan kom ocks4 att spela en
stor roll i hornundervisningen. Bra gehor
och rostkontroll ansigs nu vara en nod-
vindighet for att kunna utvecklas i det nya
handhornsspelet.

Rodolphe blev senare professor i
Solfége vid det nydppnade paris-
konservatoriet 1798, och pensionerades
1802 pa grund av délig hélsa. Vid sin pen-
sionering hade han inte spelat horn pa
lénge pé grund av ett obotligt magbrack.
Louis-Frangois Dauprat menade att efter-
som Rodolphe kunde hantera ett extremt
stort register och samtidigt spelade p4 ett
véldigt stort munstycke, si hade hans
héjdhornsspel pd detta stora munstycke
resulterat i detta brack. Rodolphe dog 18
augusti 1812. Bland hans kompositioner
kan ndmnas tva hornkonserter, litta in-
struktiva duetter for 2 horn samt 24 fan-
farer f6r 3 horn.

Litteratur:
Birchard Coar: 4 Critical Study of the Nineteenth
Century Horn Virtuosi in France, Coar 1952

Nils-Olof Franzén: Mozarts brev, Natur och Kultur
1991 ISBN 91-27-02757-0

Richard Morley-Pegge: The French Horn, London/
Ernest Benn Limited 1960
ISBN 0-510-36601-5
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BLEKINGE INTERNATIONELLA

BRASSAKADEMI

lekinge Internationella Brass
B Akademi genomfordes i &r for
nionde aret i foljd. Lansmusik-
chefen Olle Lind vid Musik i Blekinge
tog det forsta initiativet och intresserade

en trumpetensemble dédr eldsjdlarna
Marcus Petersson

och tankar om instrumentalteknik, fram-
forande, Gvningar, attityd, andning, in-
spiration och méanga andra nyttiga musi-
kaliska aspekter. Dessa seminarier var
mycket uppskattade, ty man larde sd
mycket nytt och fick manga nya infalls-

och Mikael Nilsson (~
ingick for verksam-
heten. Dessa dr nu
tillsammans med
PK Svensen och Jan
Lindberg de
starkast drivande
krafterna for aka-
demin.

Det hela borjade
som ett trumpet-
seminarium men
har under &rens
lopp utvecklats till [E
att nu dven omfatta Q s
trombon, valthorn, (@
eufonium (ej nésta
ar) och tuba.

Fran och med
férra dret genom-
fors akademiveck-
an i pedagogiskt samarbete med Musik-
hogskolan i Malmé och har ddrmed er-
héllit hogskolestatus. Det innebér att man
kan f4 bade studiemedel och hogskole-
podng vid medverkan.

Akademiveckan lockar numera delta-
gare frén hela Norden och dven andra
delar av Europa. Lérarna, som i ar rekry-
terats fran Tyskland, England, Holland,
USA, Norge och Sverige dr som vanligt
mycket kvalificerade, nigot som delta-
garna gérna skriver under pd!

Undervisningen omfattar individuella
lektioner, méstarklasser, stor brassen-
semble, och orkesterstudier i olika instru-
mentkombinationer.

Ensemblerna framfor musik bade fran

den klassiska repertoaren och nyskrivna

verk. Dessa spelas upp vid offentliga
konserter.

Varje morgon 0900 - 1030 under rub-
riken Seminarium hélls foreldsningar.
Fem av pedagogerna lade fram sina idéer

14
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Hornklassen - frimre raden, fran vénster:
Elin, Ida, Hugh, Pernilla och Eva-Tea,
bakre raden, frdn vénster:
Gustav, Fleming, Stefan och Johan

vinklar. I och med att lararna beméstrade
olika instrument och hade s& olika
personligheter gav dessa foreldsningar en
omfattande och mangfasetterad méngd av
information och nya perspektiv pd det
egna musikutévandet.

Det var manga elever som tyckte att
det var larorikt att lyssna till méstarklas-
ser med olika instruktorer. Aven hir fanns
manga guldkorn att
plocka till sig. Tack |
vare detta skall det |
nista ar ges storre |
mojlighet att med-
verka pd olika méstar- [
klasser utan att det gar |35
ut 6ver den egna sche- B8
malagda undervis-
ningen.

Schemat for samt-
liga medverkande é&r alltid valdigt tajt
med ytterst f4 pauser. Det méarktes med
veckans slut att alla var ganska

Movitz nr 15, december 2001

utmattade. And3 verkade de vara mycket
ndjda med kursen i sin helhet och gick
dérifran med mycket kunskap och nytt
tdnkande 1 sitt bagage. ]

Jag anldnde till Karlskrona forst pa
torsdagskvéllen lagom till storband-
konserten i Bio Bar.
Det var lite av
en”happening”
med den vilkénde
amerikanske jazz-
trumpetaren Bobby
Shew i spetsen. Sa
smaningom, nér
1 gidnget kdnde sig
N varmt i kldderna
1 svéingde det till or-
dentligt. Olika so-
lister trddde fram
med glimrande in-
satser fran bl.a. Ur-
ban Agnas (trum-
pet), Olle Lind
(trombon) och flera
andra vilkas namn
jag inte kénner till.

Konserterna pa
tisdagen, onsda-
gen, fredagen och 16rdagen hélls i Amira-
litetskyrkan. En perfekt, stilfull ram med
utmérkt akustik for brassframtriddande.

Jag fick snart reda pa att jag hade mis-
sat tvd kanonkonserter. Den ena, pd man-
dagen, var nér den tyska trumpetaren Ma-
thias Hofs briljerade med sin virtuositet
och pd tisdagen ett framférande av
Schumanns Konsertstycke for fyra horn
med Hugh
Seenan i spet-
sen. Kédnner
man till ski-
van The Lon-
don  Horn
Sound sa vet
man vad
Hugh ir for
hornist. F.d.
solohorniThe
London Symphony Orchestra och numera
frilansare i England. Han medverkar dven
pé soundtracks till hollywoodfilmer som




Gladiator m fl. De andra hornisterna i
kvartetten var Hans Widerberg, Gunnar
Rohlén och Sten-Olof Strombom. Kom-
pet var ett arr-
angemang for
bldsorkester.
Det var Mari-
nens Musikkar
som stod for
detta. Alla spe-
lade sd det rok!
Mycket bra in-
satser frén samt- {
liga och kon-
serten genom-
fordes med glans.

Arets valthornspedagog var alltsd
Hugh Seenan frén London. Nésta r blir
det troligen Fergus McWilliam fran
Berlinfilharmonin som skall sti for un-
dervisningen. Han har varit dir férut och
kénner sig hemma i miljén. Nésta ar &r
det tédnkt att det skall bli plats for 10

Johan fir vigledning

valthornister (2 fler platser &n i r) och
om man dr intresserad skall man anmila
sig 1 god tid. Om fler soker kan vi dver-
tyga organisatérerna om att valthorn
skall ha en storre plats pd akademin! Det
har dom sagt!! S& skicka in ansokan alla
ni som kan tdnka er en hérlig, ldrorik
sommarvecka i en hirlig miljo.

Arets valthornskull bestod av:
. Eva-Tea Lundberg, Musikhog-
skolan i Goteborg, tredje aret
. Elin Holmstr6m, Musikhégskolan
i Goteborg, andra aret

i Johan Feldtman, Musikhogsko-
lan i Stockholm, tredje aret
° Ida Carlsson, Musikhdgskolan i

Stockholm, forsta aret

° Pernilla Klevdng, Musikhég-
skolan i Malmo, fjirde aret

° Gustav Carlsson, borjar pad Mu-
sikhdgskolan i Malmoé i &r

. Fleming Aksnes, borjar pd Musik-

hogskolan i Oslo i &r
. Stefan Engstrém, gick Musik-
hégskolan Goteborg, numera frilans

En visentlig del av kursen var forstas
att umgds pad kvillarna och en av
stamkrogarna blev Niva. Man fick dér tid
att traffa och ldra kénna folket, dem man
ser som strommar forbi under dagarna
och som knappt har tid att heja p4.

Karlskrona &r ett mycket trevlig stad
full av historik och omgirdad av vatten.

Blekinge Internationella BrassAkade-
mi har kommit for att stanna och #r ett
vilkommet inslag i Sveriges sommarkurs-
urval. Att medverka rekommenderas
varmt av undertecknade.

Niésta drs kurs blir antingen sista
veckan i juni eller forsta veckan i juli.
Exakt tid och ansokningsadress kommer
i nésta nummer av Movitz.

Malcolm Anthony Page
Eva-Tea Lundberg

'Y,
PROCURA

NAR DET GALLER

NOTER

PROCURA MUSIK AB

Box 3061 - 400 10 GOTEBORG
Tel: 031-18 07 10 Fax:031-18 07 05

-

Internet: www.procura.se - E-Mail:info@procura.se
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‘Brass Specialisten
stérst i Sverige pa Valthorn

Alltid olika modeller av Alexander i lager
Stort utbud pa begagnade horn
se lista pa www.brass-spec.se

Rittich sordin
Paxman stoppsordin
Alexander stoppsordin

Nyhet!
NYA Yamaha Silent Brass
pris for valthorn endast 1750.-
Egen kvalificerad verkstad

BRASS

SPECIALISTEN

Brass Specialisten
Wallingatan 35
11124 STOCKHOLM
tel 08-411 6262
info@brass-spec.se
www.brass-spec.se




